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DIALEKTYKA Pl EKNA | BRZYDOTY W TEORII ESTETYCZNEJ ADORNA
THE DIALECTIC OF BEAUTY AND UGLINESS IN ADORNO’S AESTHETIC THEORY

Wytaniagca s¢ z Teorii estetycznejTh. W. Adorna doktryna ma na celu
przywrécenie sztuce emancypacyjnych funkcji, utrgetr w ramach przemystu kulturowego
i tradycyjnej estetyki. Oczekag od sztuki ratunku przed triumfigp ,dialektyka oswiecenia”

i dominacy ,racjonalngci instrumentalnej” Adorno projektuje nawteore a jednym z
momentéw jej budowania jest wypracowanie nowychz¢tmi pogciowych. Nie jest to
zupetne zerwanie ze starym stownikiem estetyki,paba wydobycia z téei estetycznych
poje¢ tego, co nie ujawnia @iw tradycyjnym ich ujciu. Adorno stgmat po metod

budowania konstelacji pgj — dialektycznych par biegunowych przeciasen. Jeda z nich

jest para pikna i brzydoty.

W proponowanym referacie przedstavea Adornem geneztych kategorii. Ujawni
ona, ze pkkno i brzydota s zgodne z logik ,dialektyki oswiecenia”. Jedym zasad
roznicujaca jest tutaj zasg panowania podmiotu: to, co podmiot jest w stamoelda
wlasnej whladzy nazywa i pigknym, natomiast to, co stawia opOr panowaniu jest
deprecjonowane jako brzydkie. To rozpoznanie pezgdosic na spoteczny charakter tych
kategorii. Pierwsze pojawieniegdbrzydoty w sztuce Adorno interpretowat wprost jakch
antyfeudalny. Estetyczna brzydota zawsze byta ddgonaktem protestu i oporu wobec
spotecznegatatus quo.

Spotecznego charakterugkina i brzydoty Adorno dowodzi powohg sk nawet na
Kantowski paradygmat estetyczny. Opisam trzeciej Krytyce refleksyjra wiadz sadzenia
uznat za wyraz pragnienia pojmowatwiata jako harmonijnie zorganizowanej i koherentnej
catcsci. ,Pickne rzeczy — pisat Kant — pokazujpe cztowiek pasuje ddwiata, a same
naocznéci rzeczy zgadzaj sic z prawami jego oghtania”. Wyksztatcony pod wptywem
Kantowskiej estetyki smak musiat zatem odrzuoi co zagrza tej zgodnéci i zaindeksowa

jako brzydkie. Natomiast ghkno w takim ugciu stalo st aprobugcym swiadectwem



wystawianym istniejcej rzeczywistéci. Przepetnione tendemncjafirmatywra nie mogto

zost& przez Adorna uznane za autentyczne.
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PERSPEKTYWA — FORMA SYMBOLICZNA CZY NATURALNA
PERSPECTIVE — SYMBOLIC OR NATURAL FORM

W roku 1927 ukazata srozprawa jednego z czotowych historykéw i teorétyksztuki
XX wieku, Erwina Panofsky’ego (1892-1968), ktorajrs tytut byt juz tez: Perspektywa
jako ,forma symboliczna’” W ten spos6b zakwestionowane zostato wielowiek®igajace
renesansu, prieiadczenie, ze perspektywa jest najlepszym, obiektywnym sposobem
przedstawianigwiata zgodnie z naszym widzeniem. W zamian ofer@amayta tezaze jest
ona kulturowo zalena i historycznie zmienna. Porzucenie perspektywzep artystow
przetomu XIX i XX wieku — pokazure, ze niestosowanie perspektywy wcale nie musi
wynikat z niewiedzy czy tenieumiegtnosci — zdawalo i tez taka potwierdzé.

Wielu — w tym Maurice Merleau-Ponty — pggto za pogidem Panofsky'ego.
Zas Nelson Goodman i Umberto Eco w roku 1968 przed$itavkasne krytyki perspektywy
i dowodzili jej catkowitej konwencjonaloi. Poghd o wieldgci rownoprawnych perspektyw
stat st szeroko znany i powszechnie akceptowany gg&ctawo utrzymuje si do dzs.

Celem wysipienia kzdzie pokazanie naiwioi wnioskowania o konwencjonalfm
perspektywy na podstawie jej niewysbwania w ranych epokach i kulturach, a ngstie
wyjasnienie, ze sedno sporu o perspekiywo w istocie pytanie, czy jej zasady faktycznie
wynikaja z praw widzenia. XIX-wieczne ustalenia Helmholjrakazujce, ze proste czasem
postrzegamy jako krzywe (por. wyptenie pt.O krzywoliniowej percepcji prostych sekcji
Filozofii umystu i kognitywistyki) zdawaly si podwaac takie przéwiadczenie, skoro
perspektywa zawsze przedstawia proste jako pré&dektem byly teorie krzywoliniowych
systemOw przedstawiania, jak np. propozycja Guidblaaicka (1879), do ktorej mdzy
innymi odwotywat s¢ w swojej rozprawie Panofsky.

A jednak sugestiaze percepcja krzywoliniowa prostych miataby implikaiwakiez ich
przedstawianie jest catkowicie ziludna. Perspektykl@syczna pozostaje wyrdionym,
obiektywnym sposobem przedstawiawdata widzialnego, a jego ugruntowanie jest w petni

naturalistyczne i kulturowo niezalee. Mimo to wcale nie musi bystosowana. Jednak nie



dlatego,ze nie wynika z praw naszego widzenia, a dlateganne cele magwzia¢ gor nad

dazeniem do przedstawiania zgodnie z naturalnym wigzen

Anna KAWALEC
Katolicki Uniwersytet Lubelski
Jana Pawia Il

O PRZYJEMNOSCI, JAKIEJ DOSTARCZAJ A SZTUKI PERFORMATYWNE
A PLEASURE TO PROVIDE PERFORMATIVE ARTS

O tym, jakie funkcje spetniat w swojej epoce tegtaraytny, pisali sami statgytni,
jak i ci, ktoérzy znacznie paiej zazdrdcili im i takiej formy teatru, i — zwlaszcza -
doznawanych przez stasgnych podczas inscenizacji pize.

Zagadka funkcjonowania tragedii, tzw. jej paradoksolegajca na rOwnoczesnym
oddziatywaniu przykréci i zadowolenia, byla inspiracjdla wielu ludzi teatru, jak i
filozofow. Oryginalne, ché wcale nie nowatorskie wobec Arystotelesowskichppayciji,
wyjasnienie przedstawit David Hume, interesuy propozycy dla badaczy obecnych zjawisk
kulturowych mog tez by¢ wspotczesne (m.in. Sobbaka) naturalistyczno-pdypdiczne
interpretacje katharsis. Znamienny jednak wydagefakt wyrazanej od czasow Witkacego
nostalgii za teatrem, ktory by istniat (wyemie za Stawiska: ,Teatr, ktGrego nie ma”) i
ktory zaspokajatby najbardziej ludzkie potrzeby.

Teatr byt specyficzan dziedzir, dziatax cztowieka. Wypromowany zostat w kulturze
srodziemnomorskiej na arenigcia indywidualnego, spotecznego, politycznegoligijgego
juz w staraytnej Grecji, skodyfikowany na dtugie lata przezystotelesa. Wspoiczrie
jednak, co podkidit Dziamski, mamy do czynienia (unie ze sztuk ktora trzyma si
wyznaczonych granic, lecz raczej) z sytaaejatralizacji kultury, by maze w analogicznym
znaczeniu, w jakim Zajdler-Janiszewska opisywalatust estetyki — jako bytagej w
diasporze. Teatr nie jestzwviec ani prymarny, ani — co waiejsze — nie posiada okfenej,
przynalenej tylko jemu tasamdci. Dodatkowo - na horyzoncie artystycznym pojavdia
sztuka performance’u.

Oba rodzaje sztuk, teatru i performance’u, przestgpy kontestacji i wzajemnej
akceptacji. Uczestnicy, a gxiowo take badacze, przyzwyczailigsdo ich konwergentnego
charakteru. Niekiedy pojawigjsic niesmiate gtosy o przypormkowaniu sztuki teatru do
grupy sztuk wysokich, performance’u — do sztuk isk popularnych. Wydaje gize j&li
juz mamy dokonywa pewnych typologii, to wiiwsze bytoby zastosowanie kategorii sztuki



podmiotowej i sztuki przedmiotowej, analogicznie dhreslen wystkpujacych w historii
filozofii.

| sztuka teatru, i performance’u, a takprzyjmowane w tradycji anglosaskiej (z
zapomnianego e#ciowo zrodta sztuk mimetycznych, ekspresyjnych i katamych — wyr.
Tatarkiewicza) sztuki muzyki, baletu i opery, zaloe § do grupy sztuk performatywnych
(chat performance jeszcze w 2004 roku w USA, wg raporsitanie sztuk performatywnych,
nominalnie nie byt zaliczany do tej grupy, funkapevat jednak jako przykitad). Sztukom tym
zamierzano wypracowanawet swoist estetyl¢ (m.in. Fischer-Lichte), odnosz sk jednak,
chat niekonsekwentnie, jedynie do sztuki performanc&pisano wprawdzie wiele cech
swoistych tej grupy, nie zatrzymang $¢dnak diiej na problemie funkcji, a funkcje te s
specyficzne w historycznej i wspétczesnej panoraszik. O tej specyfice chce traktaiva

prezentowane wysgpienie.

Olga KLOSIEWICZ
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LITERATURA JAKO KSZTALTOWANIE | SAMOROZUMIENIE PODM  I10TU
LITERATURE AS FORMING AND SELF-UNDERSTANDING OF SUB JECT

Celem wysipienia ledzie pokazanie, na podstawie badaolanda Barthesa i Julii
Kristevej, jak erupcja procesu pierwotnego w literae i rzeczywistéci wytwarza
ambiwalenag w umiejscowieniu podmiotu i staje esiprzyczynkiem do bada nad
przemianami podmiotovéai.

W ujeciu Barthesa podmiot, czyli autor jest obecny w proszonych sladach:
okruchach pamti, fragmentach obrazéw, charakterystycznych szagaet — rozerwanych
ogniwach niéwiadomego tacucha znacgych. Odarty ze wszystkiego, co usprawiedliwiato
go spotecznie, etycznie czy poznawczo, jest ,wiglp oczarowa”, nie tworea spojnego
przekazu: od mii, poje¢é, znaczé | intencji waniejsze okazuj Sig znamiona
indywidualngci i niepowtarzalné¢ stylu. Oddziatuje subtelniej, ale skuteczniep m
dyskursie pgjciowym, poniewa uwolnione sygnifikanty opowiei stap sic elementami
nieswiadomdaci odbiorcy, a przez to €gcia jego postrzeganigwiata. Pytanie, na ktorectie
poszukiwata odpowiedzi brzmi: czy 6w wplyw ima przewidywa i ksztattowg?

Kristeva zauwza, ze zycie bytu mowicego okréla dialektyka semiotycznego z
symbolicznym (nowe ggie dionizyjsko- apolfiskiej dwajjedni). Tekst pobudza do pracy nad

rozszerzeniem podmiotowa i zakorzenia g we wspolnocie realnej, ktdrstanows inni



ludzie, oraz we wspdlnocie wyolieniowej, jalg jest sztuka. W tym ggiu literatura nie jest
przestrzeri obiektywnego poznawania, ale budowaniem wspélnudywiacych i czuacych.
Interpretacji zakladafej odautorskie ostateczne znaczenie zostaje prEoOVIiONa
intertekstualné¢, rozumiana jako swobodna gra z czytelnikiem i zlims¢é wielu
indywidualnych odczyta Literatura staje sidoswiadczeniem samorozumienia podmiotu,
OpiSUpC jego zaangawanie w Sztuki w zycie.

Zaréwno w analizach Barthesa jak i Kristevej, veriturze wane jest wskazanie
ingerencji w ¢zyk czegé nowego, co datl nie bylo nazwane, co zakorzeniasi uczuciach,
namgtnosciach i archaice oraz mlwos$¢ nadawania tej ingerencji nowego sensu. Literatura
zajmuje st tym, co wykluczone, pomigiymi elementami rzeczywistoi, daje maliwos¢
poznania catego czilowieka, jest odbiciem jego dyg@o pojmowania swiata,

interpretowania go i przekraczania granic systemaojaciowych dzgki wyobrazni.

Roman KONIK
Uniwersytet Wroctawski

RENESANSOWE DISEGNO CZYLI WIDZENIE Z WYOBRA ZNI
RENNESAICE DISEGNO HENCE VIEW FROM IMAGINATION

Wokot terminu disegno zarobwno w estetyce jak i w teorii sztuki narosteele
nieporozumié. Podstawow trudndcia we wiaciwym zrozumieniudisegnojest przekfad
jezykowy tego terminu. Termidisegnow wielu przypadkach jest ttumaczony z wtoskiego
jako rysunek, szkic, dio wiasciwszym przektadem bytaby proba ulokowania przekiblize]
takich terminow jak: projekt, koncepcja lub idea.

W historii sztuki rysunek odgrywat z@e role, zasadniczo byt czygnstuzebnym w
stosunku do malarstwa, architektury czy ztae jednak okres Renesansu rysunkowi
przypisywat zgota odmiennfunkcjc. Disegnodawat renesansowym malarzom aineosé¢
eksperymentowania z wizualizacjumazliwiat wstepny oghd obrazu, jeszcze przed jego
finalnym wykaiczeniem, dawat midiwos¢ tworczych poszukiw@a Quattrocentoalczy zatem
bardzo mocnodisegno z medytacj, ktéra pozostaje w sferze intelektu,$zdisegno
traktowane byto jako notacja wizualna shy Disegnobyto traktowane bardziej jako akt
kreacyjny nk préba wizualnej reprezentacji natury.

Propozycja zastosowanidisegnojako formy translacji mili na struktury wizualne
jest w teorii sztuki pewnym przetomem, przetomenarktpo raz pierwszy w tak radykalny

sposOb wskazuje widzenie jako proces twoércRysegno przesuwa akcent w sztukach



wizualnych z poziomu czysto odtworczego (kopiowanaury w akcie mimetycznym) na
mechanizm projekcji konceptualne;j.

Problem stosowanidisegnoodstania tak naprawdspor w tradycji obrazowania o
tzw. obrazy mentalne i ich mlwos¢ przetazenia na kod wizualny. Problematykiessegno
chat w potocznym rozumieniu ograniczaic maze do tego, by traktowago jako rysunek,
wstepny szkic czy ogolny zarys artefaktu faktycznie tadg wiele zagadnie ktore w
rozwoju estetyki stanowipewne centralne punkty. z& w disegnorenesansowi arfgi
widzieli swoist, forme preordinazionekompozyciji, jako pewnego rodzaju pomost peaay
ideq a jej reprezentagjgraficzry, to de factouzycie disegnowskazuje na pytanie o gerez

sztuk wizualnych i ich zwzek zeswiatem natury i wyobrani.

Robert KOSZKALO
Uniwersytet Gdaski

PLATONIZM W ONTOLOGII MUZYKI J. DODDA
J. DODD’S PLATONISM IN THE ONTOLOGY OF MUSIC

Skrajny platonizm od kilku dekad jest wgmym i szeroko analizowanym
stanowiskiem w ontologii dzieta muzycznego. W wpgniu - na tle koncepcji gtownych
jego przedstawicieli - zostanie przedstawiona kg analiza pogtiow J. Dodda.
Przedmiotem tej analizyedzie Dodda koncepcja kategorii ontycznej, do ktowadgzy dzieto
muzyczne oraz zwrzane z ry trudnaci epistemologiczne i aksjologiczne. Po ukazania wa
analizowanej koncepcji sformutowana zostanie hip@tegozwazania problemu statusu

ontycznego dzieta muzycznego opowiadajse za stanowiskiem ‘czysto esencjalnym’.

Iwona LORENC
Uniwersytet Warszawski

MO ZLIWO SCI | GRANICE WSPOLCZESNEJ ESTETYKI FENOMENOLOGICZNE J
POSSIBILITIES AND LIMITS OF PRESENT FENOMENOLOGICAL AESTETHICS

Wspoiczesna estetyka, w tym rowhniestetyka polska stoi od wielu dziggoleci
wobec bezustannie wypetnianej i glbt niezaspokojonej potrzeby wypracowanigyka
teoretycznego, ktory bytby adekwatny wobec przemiokonujcych s tak w sztuce
wspotczesnej, jak i w metodologii badaad sztulk dawry. Perspektywa fenomenologiczna

w wersji formutowanej przez francuskich estetykoderoje w tym wzgtdzie szerokie



spektrum meliwosci teoretycznych, metodologicznych i praktycznycBwoistego i
aktualnego zarazem znaczenia nabiaerg tym gruncie takie kategorie estetyczne, jak np.
bezinteresowri@, sensus communis, aisthesisielesny wymiar recepcji dzieta sztuki,
afektywna@¢, wizualnag¢, reprezentacja. Kategorie te znajdugic obecnie w centrum
dyskusji, ktore toczoneasnie tylko na gruncie estetyki deklaratywnie fenowlegicznej, ale
i w obrebie czerpicych z inspiracji fenomenologicznych estetyki notvyoediéw czy eko-
estetyki. Warto podkii¢, ze w debatach tych obecne watki, ktére zostalty wydobyte i
przemylane widnie przez estetyk fenomenologiczy a wsrdod nich medzy innymi:
zagadnienie wspoitczeie zachodzcej zmiany statusu ontologicznego dzieta sztukoppm
odbioru dzieta sztuki oraz kwestia aparatu metagiofmego, ktory umdiwitby jego opis
oraz badanie; zmystowy odbior dzieta sztuki wobegdloej problematyki percepcji
zmystowej, granice dwiadczenia widzialngci; wymiary dzieta sztuki plastycznej (takie jak
np. gkbia i powierzchnia) wobec zacierania tradycyjnydznic gatunkowych midzy
sztukami.

Filozoficzne i metodologiczne propozycje estetykfemomenologicznych, z jednej
strony uwzgtdniajace wyzwania ze strony aktualnych przemian w rzecagéci kulturowej
i artystycznej, z drugiej strony wychag® poza ograniczenia klasycznej wersji
fenomenologii, pozwalajzarazem na jej filozoficznreinterpretag. Sa one rownie otwarte
na wspolprag z innymi ugciami: z hermeneutyk psychoanaliz, strukturalizmem,
neostrukturalizmem, a nawet z estatyinalityczm czy pragmatyczn Stwarzaj pole
kooperacji z naukami, np. z lingwistyk psychologi (w tym — psychologi percepcji),
socjologa, histora sztuki, antropologi kultury itd. Pewne jej gria sytuuy problematyk
statusu déwiadczenia estetycznego i dzieta sztuki wobec trgdych pyta filozoficznych,
czego przyktadem nie by oryginalne powjzanie filozoficznego problemu transcendencji z
fenomenologicza problematyk transcendencji w sztuce. Inne - wychgdmaprzeciw
pytaniom 0 miejsce tego, co estetyczne w przemlamegenej nowoczesrii; oferup taka
koncepcp doswiadczenia estetycznego (wraz z jegadiowaicia i przystugujpcym mu
fenomenologicznym charakterem estetycznego uzgoidje ktora jest funkcjonalnie

zwiazana z prébami filozoficznego diagnozowania naszyasow.
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SZTUKA JAKO KATEGORIA NATURALNA W ESTETYCE EWOLUCYJ NEJ
ART. AS NATURAL CATEGORY IN EVOLUTIONARY AESTHETICS

Przedmiotem wysgpienia jest analiza niezwyklego zjawiska teoretggmjakim jest
w ostatnich latach estetyka ewolucyjna, dyscyplikgra w oparciu o teagi doboru
naturalnego, podaje warunki wyraenia pochodzenia ludzkiego podziwu dlackpia i
ludzkiej sktonndci do tworzenia i podziwiania sztuki. Celem jestalenie w jakim stopniu
perspektywa ewolucyjna wzbogaca nasze ¢@ej sztuki oraz czy naturalizacja i
uniwersalizacja tego pgjia mae by ozywcza dla estetyki w obliczu jej kryzysu
tozsamaciowego. Na poziomie bardziej ogolnym celem wpstnia jest wykazanie czy
wykorzystanie danych nauk przyrodniczych (hipotemolecyjnych) na gruncie nauk
humanistycznych, poprzez odwotanieg silo osiagnig¢ m.in. psychologii ewolucyjnej i
ekologii behawioralnej cztowieka, @ by recepi na impas paegciowy i tozsamdaciowy
humanistyki w ogéle.

Istnieja dwie gtdbwne przestanki do pegja proponowanego tematu. Pierwgest
kryzys estetyki w szczegoldd, a nauk humanistycznych w ogole. Dgug rosraca
popularng¢ ewolucjonizmu oraz rozwd@volutionary studiegv naukach humanistycznych (w
tym rowniez w naukach o sztuce). Przez ostatnie kilkadaielit nauki humanistyczne
funkcjonowaty w obgbie paradygmatu badawczego, ktory zm@ by okréli¢ jako
~konstruktywistyczny” lub ,kulturowy”.

Estetyka ewolucyjna (rozumiana tu jako ewolucyjmria sztuki) nie jest ani
.konstruktywistyczna”, ani ,kulturowa” (a przynajrg nie wyhcznie), lecz
uniwersalistyczna, naturalistyczna i biokulturowaniwersalistyczna, bo postrzega sziuk
(zaréwno w kontedcie jej tworzenia jak i podziwiania) jako ewolucyjwtasna¢ ludzkiego
umystu, generagcy przyjemneé¢ naturalny i niezbywalny element ludzkiej psychiki.
Naturalistyczna, bo utrzymujee sztuka jest obecna (podzng postaci) we wszystkich
znanych kulturach, oraze mazemy mowe o ponad kulturowych i ponad historycznych
kryteriach jej oceny i wartgiowania. Bio-kulturowa, bo bada relacje eary ludzkimi
cechami ewolucyjnymi a konkretnymi formami kultuferuje zatem zupetnie nowa opgyk
badawca, ktora sgga do ustale nauki, aby lepiej pozfamechanizmy stafe u podstaw

tego, na co skladacsnieskaiczone bogactwo ludzkiego dziedzictwa.
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MALA HISTORIA FOTOGRAFII OD DAGUERRE'A DO SASNALA
A SMALL HISTORY OF PHOTOGRAPHY FROM DAGUERRE TO SAS NAL

Wynalezienie fotografii wyznaczylo cywilizacyn cezue. Zaréwno w sferze
komunikacji medzyludzkiej, jak i sztuki.

Niniejszy referat jest prabokreslenia ,fenomenu” fotografii. Na podstawie analizy
relacji zachodazcych mkdzy sztul, a fotografi; od powstania fotografii do czasow
wspotczesnych.

Fotografia byta i nadal jest, inspiracpla wielu dziata tworczych. Pocgkowo
uwazana za ciekawostktechniczam, stata si cenionym rzemiostem, by w XX wieku uzyska
status artystycznego medium.

Nieco przewrotny tytut referatu, podkla zmiarg jaka nastpita w stosunku artystéw
do fotografii. Medium, ktore w XIX wieku bylo dla aharzy rodzajem pomocnego
szkicownika, stato siinspiracy sam w sobie. Tajemnicze ,zatrzymanie czasu”, czy jak k
woli, ,powstrzymaniesmierci”, wydaje s¢ esencj tego fenomenu.

Rownolegle ze swoim upowszechnieniem, fotografiatastse popularnym i
wszechobecnym nagdziem komunikacji. Opierag sk na wnioskach Viléma Flussera
zawartych w jego eseju ,Ku filozofii fotografii”, amierzam przytoczy przyktady zmian
kulturowych, ktére Flusser antycypowat w swoim ¢kzie Spoteczéstwo telemetryczne” to
wedtlug Flussera obecna faza rozwoju cywilizacyjnedo etap, ktory spowodowata
ekspansja ,obrazow technicznych”, czyli catygeizdarzé zwiazanych z pojawieniem ¢i

fotografii i tzw. nowych mediow.
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...LEPIEJ CHOD ZMY ZAPYTA C ROBOTA (WSTEP DO
TECHNOANTROPOLOGII)

....LET WE BETTER GO, TO ASK A ROBOT
(INTRODUCTION TO TECHNOANTHROPOLOGY)

Wystapienie dotyczy pospujacej integracji inteligentnychurzqdze: z cziowiekiem,
co ma swoje odzwierciedlenie we wspoétczesnej szdleddronicznej. Tematyka ma patzk
w latach 50 XX wieku, mag na myli test Turinga, a dzisiaj zyskuje po&tae wcieleniu w
inteligentne roboty lub inteligentne byty w Intecre

W ostatnich latach, na Festiwalu Sztuki Elektrongjz ,Ars Electronica”,
odbywapcego s¢ corocznie w Linzu, prezentowane byly praceddoe osagnicciami w
zakresie nauki, sztuki i technologii, takie j&eminoidlub Telenoid autorstwa Hiroshi
Ishiguro, gdzie réwnie przedstawiono sztgkteatralm Android-Human Theaterw ktorej
role sceniczn odgrywat actroid. Ména tu take wskaza inteligentne roboty, ktéreas
efektem wspotpracy itynieréw i artystow, np. z Massachusetts Institut@ @chnology lub
robotaAsimq wytworzonego przez Hord

Poruszona tematyka jest puadtpodgcia filozoficznej refleksji nad zjawiskiem
przenikania inteligentnej technologii déwiata cziowieka. Wylania ei tutaj aspekt
aksjologiczny, antropologiczny, w pewnym stopniwkibywistyczny. W powyszej refleksji,
jako powstajcej na gruncie humanistyki, starame swyjasni¢ czg$¢ rzeczywist@ci
dzisiejszych czaséw, wskazagj na rozumienie nakierowane na cziowieka, a nie

technologiczno-zytkowe.
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SWIADOMO SC CIAL - UWAGI O SOMAESTETYCE RICHARDA SHUSTERMANA

BODY CONSCIOUSNESS. SOME NOTIONS ON RICHARD SHUSTERVAN'S IDEA
OF SOMAESTHETICS

Ciato ludzkie w kulturze postmodernistycznej spaBastwa konsumpcyjnego
znajduje st w centrum zainteresowania. Poddawane jest tresurkeiszone jeszcze
niedoznanymi wrzeniami zmystowymi. Richard Shusterman w swojej sestetyce
proponuje ulepszage badanie daviadczenia ciata i jegozycia jako miejsca ,,sensoryczno-
estetycznej” percepcji oraz kreatywnego ksztattawaiebie. Podejmkrytyczne rozwaenie
oryginalngci tej propozycji i jej genealogii (tej do ktorej. Bhusterman siodwotuje i t
ktéra pomija) oraz skonfrontgjte rozumiejca analiz z dotychczasowkrytyczm recepcy

somaestetyki.

Piotr PRZYBYSZ
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
Pozna

DZIELO SZTUKI JAKO BODZIEC PERCEPCYJNO-EMOCJONALNY.
UJECIE NEUROESTETYCZNE

ARTWORK AS A PERCEPTUAL AND EMOTIONAL STIMULL.
THE NEUROESTHETIC APPROACH TO ART

Sposob, w jaki sztuka oddziatuje na odbiored dawna budzi zainteresowanie
historykéw i teoretykdw sztuki, psychologéw, filddav i samych artystbw. Do grona
dyscyplin prébujcych wyjanic, jak to st dzieje,ze obraz czy rzéva wywiera silne wraenie
na odbiorcy, daiczyta ostatnio neuroestetyka. Neuroestetycy projomaby w rozwaaniach
nad powstawaniem i odbiorem sztuki uwzllia¢ wiedz o funkcjonowaniu i budowie
moézgu. Wedtug V. Ramachandrana, M. Livingstone Z&kiego — dzieto sztuki to przede
wszystkim bodziec, ktory jest w stanie wywbkpecyficzne pobudzenie uktadu percepcyjno-
emocjonalnego odbiorcy. Rozwigj intuicje przedstawione przez neuroestetykow @nog
wyrozni¢ przynajmniej trzy rodzaje takich baozbw: bodce wyolbrzymione, iluzyjne i
wieloznaczne. W referacie analizujjak na uklady percepcyjny i emocjonalny odbiorcy

wptywaja elementy dzieta malarskiego — linia, kontur, kalésztalt — oraz pokazelj w jaki



sposob ukierunkowaj one reake tych uktadow w sytuacji, gdy badem jest dzieto
~wyolbrzymione”, iluzyjne lub wieloznaczne.
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SCHOPENHAUEROWSKIE ZRODLA TWORCZO SCI RICHARDA WAGNERA
SCHOPENHAUERIAN SOURCES OF WORKS OF RICHARD WAGNER

W swym wysipieniu wskae na Schopenhauerowskie inspiracje w two$czo
Richarda Wagnera.aSone wyranie obecna w dojrzatej jutworczaci autoraZmierzchu
Bogow. Przelomowym dzietem jesTristan i Izolda Ten zwrot w koncepcji Wagnera
interpretow@ mazna za Nietzschem, jako popaghie w dekadentyzm i sprzeniewierzenig si
wczesniej gloszonym ideatom. Istotnym elementem jesi¢tr®arsifala w ktorym do gtosu
dochoda wartasci chrzécijanskie, przez Nietzschego uznawane za schytkowe. Zogm

elementem w dojrzatej tworcgd Wagnera g idee ,zmierzchu”, zachodzenia, upadku, oraz



igrania zesmiercia. Nastpuje te: afirmacja idei wyrzeczenia, poiccenia dla sprawy oraz
deprecjacja mitéci fizycznej. Warto w tym miejscu naldled kontekst biograficzny:
zaznajomienie si przez Wagnera z gtéwnym dzielem Schopenhaderiat jako wola i
przedstawienig@rzypada na czas romansu z Mathilde WesendonakieKdego romansu byt
dla Wagnera wielkim ciosem, a antidotum okazaty Sthopenhauerowskie idee ascezy i
wyrzeczenia.

Poza powyszymi ideami, ktére rozsiane sv librettach i pismach teoretycznych
Wagnera dostrzec moa jeszcze jedn niezwykle wana ideg, ktora zwrécita w pismach
Schopenhauera uwagkompozytora, a mianowicie: umieszczenie muzyki s@zycie
hierarchii sztuk. Dla jednego i drugiego muzyka mazede wszystkim znaczenie
metafizyczne, jest bezpednim wyrazem woli i pozwala d@j do istoty bytu jako takiego.
Jednake Schopenhauer akcentowat arytmetyczny, abstrakayymiar muzyki, ktora nie
jest wzaden sposéb skana dodatkowymi znaczeniami, jakie niae soh stowa; natomiast
Wagner wprost przeciwnie, z akompaniamentu orlogstgo klasycznej opery uczynit
muzyke narracyja i powiazat wécisty sposob z tekstem,ggaktorsk oraz obrazem.

Po wskazaniu na podoligwa i r@nice pomédzy pismami Schopenhauera, a
tworczacia Wagnera dokonam porownania pedry wczesnym WagneremSZtuka i
rewolucja, Opera i dramat a p&nym Wagnerem@ramaturgia opery. Pozostaje pytanie na
ile Wagner zmodyfikowat swkoncepat sztuki pod wptywem Schopenhauera, a na ile gwoj

koncepc ubrat w pogcia zaczerprie zeSwiata jako woli i przedstawienia.



